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,Mini Replika” (Kopenhaga 1976 r.), 4-czesciowa struktura 48 obrazéw 35x40cm kazdy, wymiary struktury: 140x480 cm, (olej+ztocenia/pt6tno)




Symfonia programowa ,Pory Roku” to kompozycja strukturalna zbudowana z 48
obrazow, kazdy o wym. 135 x 175 cm. Caty utwor skifada sie z 4 cze$ci zatytutowanych
chronologicznie: ,Zima”, ,Wiosna”, ,Lato”, ,Jesien” (wymiary monumentalnej
kompozycji to 5.40 x 21.00 m, czyli prawie 120 m2 powierzchni). Na kazdg pore roku
przypada po 12 obrazéow — tyle, ile w przyblizeniu tygodni w kazdym sezonie, czyli
(w zaokragleniu) po 4 obrazy, jako odpowiedniki kolejnych tygodni w kazdym
Zz 12 miesigcy. Koncepcja malarza zakfadata realizacje kazdego obrazu podczas
kolejnego tygodnia (kalendarz astronomiczny). Limitowany strukturg autor
z zelazng konsekwencjg realizowat catos¢ od pierwszego tygodnia stycznia do
ostatniego tygodnia grudnia 1974 roku (z powodu ruchomosci kalendarza
zredukowat cato$¢ do 48 tygodni). Statym motywem kazdego obrazu jest kadr
spotykajgcych sie symboli seksu meskiego i zehskiego na jednorodnym tle,
zmieniajgcym sie w zaleznosci od pory roku. Formy symboliczne meskie i zenskie
utrzymane sg w ,gorgcej”’ kolorystyce od jasnej zéicieni, poprzez oranz, cynober,
karmin, az do purpury. Artysta w tak unikalny sposéb operuje barwa, iz formy te
zdajg sie iluminowaé swiatto w e w n e tr z n e , symbolizujgce tu pragnienie,
pozgdanie (desire). Nb. juz w czwartej czesci — ,Jesieni” owo wewnetrzne $wiatto
natezeniem blasku przypomina obrazy mistrza Swiatta Georga La Toura. Nie
pochodzi jednak ono od Zadnego zrodta $wiatta, lecz z rozzarzenia obu form
wyrazajagcych pragnie nie (libido). W zaleznosci od pory roku zmienia sie
kolorystyka tta. ,Zima” namalowana jest w ciemno-granatowej tonacji, ktorej
natezenie maleje od stycznia do marca i przechodzi w nasycony szafir. Kolory te
budujg niesamowitg, metafizyczng przestrzen kontrastujgc z czerwieniami form
symbolicznych. ,Wiosne” przedstawit autor w barwach zétcieni i cieptej zieleni, ktore
,dojrzewajg” do powaznych, nasyconych, a rozjasniajgcych sie kolorow miesigca
czerwca, uwzgledniajgc kulminacje stonca zblizajgcego sie lata. ,Lato” to sezon
biato-czerwony. Autor celowo sptaszcza jasne to i syntetyzuje formy
symboliczne. Odmienne sg tutaj jedynie 4 obrazy wrzesniowe, gdy czerwien staje sie
purpurowa, zas w tle autor uzyt ptatkdbw ziota potozonych ,na mixtion”. To jakby
zapowiedz — symbol ztotej polskiej jesieni. ,Jesien” natomiast ukazana jest w kolorach
owocow pomaranczy na litym, $ciemniajgcym sie, brunatnym tle. Patrzac na caty
utwor z duzej odlegtosci wida¢ wyraznie owg kulminacje stonca na przetomie wiosny
i lata. Sposob uzycia barw, perfekcja wykonania, czy wreszcie rozmiary catego utworu
dowodzg totalnego zaangazowania twércy w dzieto i jego ekspresje. ,Pory Roku” to
utwor pozornie prosty i czytelny, lecz peten symboli i jakby ukrytych glebszych
znaczen filozoficznych, muzycznych, patriotycznych i wreszcie czysto plastycznych.
Znak plastyczny — kadr spotykajgcych sie form symbolicznych wynikt z obsesyjnych
refleksji artysty na temat ludzkiego losu, dramatu rozdzielonego na dwie potowy
cztowieka, nieszczesliwego i szukajgcego siebie w drugiej potowie. By¢ moze ten
dualizm cziowieka dramatycznie rozdzielonego na potowy znajdzie swoj szczesliwy
finat w innym bycie, jak sugeruje cytowana przez autora symfonii utopijna koncepcja
Swedenborga: ,dwie dusze kochajgcych sie za zycia stworzg po $mierci jednego
aniota”... Taka zresztg filozofia determinuje catg tworczo$¢ artysty tego okresu —
okresu jego ,symfonii wizualnych”. Swym glebokim humanizmem i skalg
dokonan przypomina wielkich epoki Renesansu. Kolorystyka i orkiestracja catosci
ma rowniez swoje przetozenia semantyczne i symboliczne. Jakkolwiek symbolika
barw ,Zimy” i ,Wiosny”, a hawet ,Jesieni” wydaja sie oczywiste, to barwy ,Lata” niosg

tresci narodowe i patriotyczne. ,Lipiec” i ,Sierpien”” namalowane sg w narodowych
barwach bieli i czerwieni, a 4 erotyki wrzesniowe (ztota polska jesien)
w barwach purpurowych ze ztotem w tle. Dedykowane sa heroicznym wydarzeniom
narodowym, jak Wrzesiern 1939 roku czy Powstanie Warszawskie 1944... To jakby
‘Eroika’ (ztotg blache przy krélewskiej purpurze — ,barwy krélewskie™— kojarzyt autor
z triumfalnymi dzwonami w symfonii ,Fantastycznej” Hektora Berlioza). Artysta sam
bedgc muzykalnym buduje swoj utwér na wzor formy muzycznej. Zamierzeniem jego
bylo stworzenie dzieta malarskiego poréwnywalnego do 4-czesciowego dzieta
muzycznego, gdzie wspoétbrzmienia nie sg rozciggniete w czasie, jak w muzyce, lecz
ogarniete na raz, catosciowo, jednocze$nie. Kompozycja tejze symfonii ,Pory Roku”
dojrzewata w Swiadomosci artysty przez dtuzszy czas. Wreszcie w 1973 roku
zebrawszy ,sity i srodki” na start od nowego 1974 roku, wykonawszy uprzednio
(kontrolnie) niewielkg prébe, jakby szkic ,Zimy” — 12 obrazéw 21x26 cm kazdy
i konsultujgc zamyst z kolegami, postanawia wykonanie dzieta. Nastepuje czas
realizacji. Autor jest jeszcze wéwczas mtody, ma 32 lata (wg UNESCO miodym jest
tworca do 35. roku zycia). Imperatyw rozpoczecia pracy jest powodem odmowy
wyjazdu z Witoldem Maszniczem do USA na jego stypendium Fundaciji
Kosciuszkowskiej w N.Y. Rzetelnosé, sumiennos$¢ i rezim pracy potaczony jest
z gigantycznym wysitkiem fizycznym, zagrozeniami finansowymi oraz przez
permanentne napiecie nerwowe trwajgce przez caty rok, spowodowaty powazny
uszczerbek na zdrowiu malarza, tym bardziej, ze wowczas pracownia stuzyta mu za
mieszkanie, podreczng stolarnie (ramiaki-blejtramy i sporzgadzanie podobrazi
wykonywat sam!). Ta niewielka pracownia stuzyta tez za suszarnie powstajgcych
rytmicznie obrazéw, ich magazynowanie i chronita przed impertynencjami...
Symfonie ,Pory Roku” zrealizowat (o ironio) w dobie ,Konceptualizmu”, gdy
w Peerelu te drozsze, lepsze materiatly malarskie byty Scisle reglamentowane, na
przydziat ZPAP, gtéwnie firm Talens (Rembrandt, Van Gogh) czy Rowney’a.
Zdobywat je nietrudno, bowiem wiekszos¢ artystébw nie uzywata farb i swoje
przydziaty cedowali na dobro Piusa... Takze pan Ole Rasmussen z Danii wspierat,
jak mogt, jego tworczy zamyst odwiedzajgc go w pracowni i zwozgc brakujgce
materiaty, kawe, czekolady i owoce. Nalezy tez wspomnie¢ ,zastrzyki finansowe” —
w dolarach — od pani Ewy Pape i jej jeszcze zamozniejszych kolezanek, jak pani
Barbary ,Johnson&Johnson” czy multimilionerki pani Francoise. Bardzo dobrej
jakosci farby miaty znaczny wptyw na soczystosc¢ i ekspresje kolorystyczng symfonii.
| cho¢ wielu w malarstwie podejmowato temat pér roku, to dzieto Piusa nie ma nic
wspolnego z eklektyzmem, ani owczym pedem lat 70-tych. Swojg skalg, zakresem
znaczen, nowatorstwem formy oraz problematykg jest dzi§ jedynym takim dzietem
powstatym na swiecie. Zacytuje tu jedng z opinii z Dzialu Dokumentacji Galerii
.Zacheta” w Warszawie z 1982 roku: ,Czesfawa Piusa Ciapato zaliczam do grupy
malarzy szokujgcych nasz wiek; osobiscie uwazam go za najatrakcyjniejszg
osobowos¢ ostatnich dziesigtkéw lat w Europie, a moze i poza nig”. — Godfryd B.

(Z pracy magisterskiej Doroty Wielkosielec:

LInspiracje malarskie Piusa CIAPALO”; Akademia Podlaska, Siedice, 2005 r.)



Symfonia programowa ,Pory Roku”. Jeden z obrazéw ,Jesieni”, olej/ptotno, 135x175 cm
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W Kopenhadze w tym czasie, w dzielnicy Christiania ,gniezdzili sie”
(zjechawszy z catego Swiata) niestrudzeni entuzjasci rozwigztosci
seksualnych, kolorowi narkomani, zagorzali wyznawcy ruchu
hipisowskiego, ktérego gtownym hastem, jak wiemy, byto ,Make
love not war” — jakze ideowo zblizonego do problematyki
malarstwa Czestawa Piusa... Dla wielu podéwczas Pius Ciapato
byt piewca ,hippizmnu”. Pokoleniowo (ur. 1942 r.) — zdawatoby sie
— pasuje idealnie. Pan Ole Rasmussen parokrotnie oprowadzat go
po tym $wiecie narkomanodw, aby odczut ich ludzki dramat
i spoteczny problem spokojnej kiedy$ dzielnicy Kopenhagi.
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Z panna Lesley zawiazata sie niewinna przyjazn, gdy na farmie

w Tiptree pikalismy' truskawki. Wpadlismy sobie ‘'w oko, gdy

w przerwie tanicow piatkowej dyskoteki popijatem sobie cydr,

a ona z kolezanka jakis sok, czy lemoniade. Anglia, czerwiec 1969 r.
Z gtosnikow cichutko przygrywali Pink Floyd, a my ukradkiem
spogladalismy na siebie... Gdy zaczeto sig gtosne granie beatu,
zaroito sie od plasajacych, a ja niechcaco znalaztem sie przy...
wtasnie Lesley. Rozmawialismy o studiach i naszych planach.

W poniedziatkowej pracy znow zbieralismy truskawki i chyba
przypadkiem znalezlismy sie obok siebie. Nie mogta zapamietac
maojego imienia, wigc podatem jej, Zem pan czestaw'..
(analogicznie, jak PanAm). | to zapamigtata!

Niebawem Pawet W. znalazt mi prace traktorzysty na farmach
w hr.Sulfok; Lesley zaczeta studia i nic przyjazni sie urwata.
A gdy nie powrdcitem do Anglii - sktamatem uroczej Lesley,
Ze nie dostatem wizy. (vide: mojeMPRESJE rozdz. "Anglia”).

.Minireplika” zostata wykonana w Kopenhadze (Dania), gdzie na
zaproszenie pana Ole Rasmussena przebywat Pius Ciapato od
czerwca do listopada 1976 r. Zamiarem powtorzenia warszawskiej
symfonii ,Pory Roku” z 1974 r., ale w matej skali, byta prezentacja
.Minirepliki” podczas wystawy Ruchu ,0O Poprawe”. Pius Ciapato
otrzymawszy zaproszenie do prezentacji swojego monumentu —
symfonii ,Pory Roku” — w kopenhaskiej galerii St. Nikolai Kirke,
nieoczekiwanie prosi wtadze Zwigzku Artystow Dunskich i p. Ole
Rasmussena o zgode na zamiane jego wystawy indywidualnej na
wystawe prac swoich kolegéw, formacji artystycznego Ruchu *
,O Poprawe”, ktérego byt wspoétzatozycielem. Autor w obawie przed niespodziewang karierg, do ktdrej nie byt wewnetrznie przygotowany, obawiat sie zbyt
wczesnego rozgtosu. Rezygnuje z przedwczesnej miedzynarodowej stawy, ktérg przepowiadat mu pan Rasmussen. Miat bowiem w zamierzeniach wiele
nastepnych, takze niekomercyjnych realizacji, kompozyc;ji strukturalnych, ktérym wejscie w komercje u progu tak powaznej twdrczosci kariera moze zaszkodzic.
Po akceptacji zamiany wystaw rozpoczat wykonywanie ,Minirepliki” (od czerwca do listopada 1976 r.) w éwczesnej pracowni fotografa Johna Jensena i jego
paryskiej matzonki Claudii Lanos z dwoma matymi synkami. Wziety fotograf oprécz mieszkania, zajmowat na pracownie rozlegte poddasza prestizowych
kamienic przy ulicy Amagertorv; stynnego deptaku Stroget. To tutaj powstawata ,Minireplika” oraz 2 obrazy — zwiastuny symfonii niekomercyjnej Nr 3 — ,Zielonej”.
Symfonia ta, zrealizowana pdzniej w Warszawie, nosi nazwe ,Kopenhaska” z racji zielonych dachéw krytych miedziang blachg wielu zabytkowych budowli starej
Kopenhagi. A tym wiasnie Pius Ciapato sie wowczas zauroczyt.




Z "Minirepliki" jeden z obrazow |. cz. "Zima"

Z ,Minirepliki” (cze$¢ Ill) — ,Lato”



»Koncert na lewg reke” to tryptyk. Pius Ciapato bedgc
praworecznym (wzorem wirtuozéw muzyki) sprébowat
wykonac swdj utwor strukturalny trzech obrazéw wtasnie
lewg rekg. Pierwszym z tego tryptyku jest ,Erotyk
Wiosenny”; srodkowym jest ,Erotyk Lata”, a trzecim
.Erotyk Jesienny”. | jesli w muzyce trzy czesci koncertu
zréznicowane sg tempem wykonania, to tutaj autor
zroznicowat te czesci kolorem, jego natezeniem.
Wiosenny — ciemniejszy; letni — jasniejszy i jesienny
erotyk znoéw ciemniejszy. Wspominajgc Leonarda da
Vinci, ktéry radzit, aby sprawdzi¢ prawidtowosé
kompozyciji, jej harmonie i rownowage, podsungt pomyst
zobaczenia tegoz w lustrze.

Jedli wiec lustrzane odbicie zachowuje zgodnosé
prawidet kompozycyjnych — wowczas dzieto jest
bezbtedne, pomimo, ze w lustrze uktad form jest
odwrdécony. Tryptyk ten moze byé prezentowany zaréwno
pionowo (jeden nad drugim), lub poziomo — jeden obok
drugiego. Kazdy z tych trzech obrazéw ma wymiary 135
x 175 cm i zostat wykonany podczas realizacji symfonii
,Pory Roku” zgodnie z kolejnymi czesciami tej symfonii —
,Wiosny”, ,Lata” i ,Jesieni”. Oczywiscie w takiej samej
kolorystyce. | tak, jak w muzyce instrumentalnej, ,Koncert
na lewg reke” jest popisem zrecznosciowym lewej reki. ..



Koncert na lewg reke. W tle symfonia ,Pory Roku”. Ekspozycja w Galerii Zacheta, Warszawa



Symfonia Niekomercyjna Nr 3 - ,Zielona” to monumentalna
struktura obrazow zielonych, o tym samym motywie formalnym,
pozostajgcych ze sobg w specjalnych relacjach dziesieciu obrazéw
pionowych o wymiarach 175 x 135 cm kazdy. | cho¢ pojedyncze
obrazy sg kompozycjami pionowymi, to cata struktura, rozwieszona
w przestrzeni, jest kompozycjg p 0 zi 0 m g (zgodnie z doktryng Piusa,
ze jego kompozycje wizualne muszg by¢ poziome z uwagi na to, ze
nasze oczy usytuowane sg horyzontalnie; jedno obok drugiego, co
umozliwia nam widzenie stereoskopowe).

trafit do Desy - aukcja 29.08.23
oba malowane w Kopenhadze u Johiia Johansena '1976

Jakby intradg symfonii ,Zielonej” byty dwa obrazy wykonane
w Kopenhadze, celowo nieco mniejszych rozmiarow — jako zwiastuny
— 0 wymiarach 170 x 130 cm kazdy. Zakupione tamze, pozostaty
w Danii. Kolorystyke symfonii ,Zielonej” zaczerpnat Pius z krytych
zasniedziatg miedzig dachoéw licznych zabytkowych budowli
Kopenhagi; stgd tez symfonia ta nazywana byla ,Symfonig
Kopenhaskg”. Innym motywem wyboru koloru zielonego tej symfonii
byta ,ucieczka” w chlorofil. W $wiat roslin (dla zmylenia peerelowskiej
cenzury), ktéra niejednokrotnie ograniczata swobode jego artystycznej
kreacji.




Duza i mata Symfonia Nr 3 ,Zielona”. Galeria Zacheta, Warszawa, 1976-78



Sg jak gdyby trzy poziomy odczytania pozornie niezwykle prostego malarstwa Czestawa Ciapato. Pierwszy zawiera sie w zmystowej przyjemnosci
estetycznej. Drugi w odczytaniu znaczeniowym. Trzeci w gtebszej warstwie znaczen, w sensach fizjologicznych, do ktorych dochodzimy niespodziewanie
i z pewnym zaskoczeniem, poprzez dwa pierwsze... Malarstwo Piusa Ciapato nalezy do tego rodzaju sztuki, w ktérej poszukiwaniu syntezy i maksymaine;j
oszczednosci Srodkow towarzyszg powazne przemyslenia, ztozone odniesienia symboliczne i Swiadome kontrasty kulturowe.

Maciej Gutowski, z katalogu wystawy Oratorium ,,KOSMICZNE”, czerwiec 1981

W prezentowanych pracach zawarty jest problem gry barw, zaleznosci i harmonii koloréw konstytuujgcych strukture artystyczng jako ponadczasows, ale
réwniez problem dynamiki relacji kolorystycznych, a w konsekwencji czasu, jako warunku prawa przeksztatcen. Relacje kolorystyczne kreujg przestrzen, ktéra
zostaje w ten sposob powigzana z czasem.

Analiza struktury jako — by uzyC okreslenia o proweniencji fenomenologicznej — ,kreslenia planu w chaosie” — prowadzona jest w ten sposéb w dwdch
ptaszczyznach: czasowo-przestrzennej i logicznej. Analiza i synteza strukturalnych relacji kolorystycznych okresli¢é majg warunki formalne kreacji artystycznego
wymiaru rzeczywistosci.

Prezentowane prace malowane sg lekko, swobodnie, ale precyzyjnie: autor znakomicie operuje $wiattem i kolorem. W dazeniu do integracji sztuki i zycia
obiera inny droge niz zwolennicy ,sztuki nieobecnej’; zachowuje obraz, ale nadaje mu takie wymiary i dynamike przestrzenna, ze wykracza on jakby poza
wnetrze sali wystawowej i staje sie potencjalnie zapowiedzg nowej wizji kolorystycznej Srodowiska.

Mirostaw Prosna, ,,Argumenty” Nr 27, 12-18 1X 1982

Obrazy Czestawa wprawdzie podszyte sg erotyka, ale z pewnoscig nie erotyzmem w zadnym trywialnym, efekciarskim, hedonistycznym sensie. Wspaniatos¢
ich polegajgca na powadze i znaczeniu jest duzo wieksza. Po pierwsze wszystkie jego prace sg artykulacjg uniwersalnego pejzazu osobistych doswiadczen,
opowiedzianych surowo ,formalnym” jezykiem czystego malarstwa. Tworzgc owe pejzaze, wynikte z osobistych doznan, ze zdumiewajgcg zawartoscig duchowa
wyrazajg gtebokie wartoéci formalne poprzez cudownie subtelng inteligencje estetyczng. Wiasciwie odczytane jego kreacje stanowig jezyk artystyczny
z pogranicza cudu wypowiedziany w najczystszej domenie ksztattow i barw.

Mozna powiedzie¢ bez zaktopotania, ze obrazy jego sg pieknie namalowane z iscie zakonnym oddaniem i poczuciem tego bezruchu, ktory nie pomija
niczego, co moze dostrzec ludzkie oko.

O ich bardziej ,kontrowersyjnej” zawartosci mozna powiedzie¢, ze ich napiecie i sita (ta ,z gtebi wnetrznosci, z trzewi”), lezy w ewokacji egzystencjalnego
dramatu naszego rodzaju. Rozdzielonego na dwoje. A to dopiero jest petnym spektrum naszego cztiowieczenhstwa.

Trzeba tez wspomnie¢ o symfoniach wizualnych Czestawa; wielkich, malowanych seriami zespotach pokrywajgcych cate sciany sal muzealnych, w ktérych
skali cztowiek staje sie zaledwie karzetkiem. Niektore zespoty sg zintegrowane ptynnym rytmem abstrakcyjnych form, inne progresjg odcieni kolorystycznych;
wszystkie obezwiadniajg tg samg niezmienng formg ikonograficzng. Kazdy zas$ z osobna wygrywa na instrumentarium umystu rozréznialny nastroj
w kontemplacji owej formy.

Brent Collins, znany amerykanski rzezbiarz,
z katalogu wystawy Seria ,,Architektoniczna”, pazdziernik 1995
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STRUKTURALNE KOMPOZYCJE W PRZESTRZENI — SALA MATEJKOWSKA — GALERIA ,ZACHETA”, 1982
Symfonia niekomercyjna Nr 3 — ,Zielona”, duza i mala, jako szkic »Moje Erotyczne Oratorium Kosmiczne” (7+1 obrazow 175 x 135 cm)




»Moje Erotyczne Oratorium Kosmiczne” to takze
struktura, ale 7 pionowych obrazéw o wymiarach 175
X 135 cm kazdy i jest pomyslane, jak biblijne
stworzenie s$wiata. Owe biblijne dni tygodnia to
7 kolorowych ,Arii”, ktére po odpowiednim zestawieniu
jest czym$ w rodzaju malarskiego studium
rozszczepienia wigzki Swiatta i stanowig harmonijng,
siedmiokolorowg tecze (liczba 7 ma tu takze moc
magiczng). Tecze te rozpoczyna ARIA CZERWONA
i zotkngc przechodzi w prawo najpierw w ARIE
ORANZOWA, a nastepnie w ARIE ZOLTA. Piatg
zkolei jest ARIA NIEBIESKA, ktorej kolor po
zmieszaniu sie z sgsiadujgcym ze strony lewej
kolorem ARIl ZOLTEJ dat ARIE ZIELONA. Ze strony
prawej, ARIA NIBIESKA przechodzgca stopniowo
w kolor rézowy daje najpierw ARIE FIOLETOWA,
a nastepnie czystg i uroczystg ARIE ROZOWA,

Jakby epilogiem siedmiu obrazéw ,ORATORIUM” jest
obraz 6smy. Jest to niejako 6smy dzien tygodnia, ale
juz poza ,Oratorium” — niezalezna ARIA OSMA. To
obraz dnia chaosu i katastrofy. Po nim, jak po biblijnym
potopie, znéw zapanuje tecza — symbol przymierza
Stworcy z ludzkoscia. Jest on jakby negatywem czarno-
biatej fotografii ktoregokolwiek z poprzednich obrazéw
ARII. Obraz ten zostat namalowany matowg czernig na
biatym tle.

Mate ,Oratorium Kosmiczne” wykonat autor na
formacie ptécien (40 x 35 cm kazdy) podczas
Miedzynarodowego Pleneru w Osetnicy (OW ZPAP
Wroctaw) latem 1975 roku, uzyskujgc jakby szkic do
duzego utworu strukturalnego, wykonanego juz
w Warszawie.

Duzych rozmiaréw ,Moje Erotyczne Oratorium
Kosmiczne” oraz jego szkic wykonany w Osetnicy
(1975 r.) znajdujg sie w kolekcji prywatnej fundaciji
w Warszawie.



»,Moje Erotyczne Oratorium Kosmiczne”, Galeria Zacheta, Warszawa 1975



Czestaw P. Ciapato jest dobrze znanym i kontrowersyjnym artystg warszawskim. Ze wzgledu na insynuowany ostry erotyzm jego obrazéw odczut na sobie
inkwizycje moralizmu przez oficjalng peerelowskg cenzure. Cenzura ta odzwierciedla nie tyle tradycyjny polski katolicyzm, ile psychologie religianckg polegajaca
na represjonowaniu seksualizmu, ktéry obecny jest na calym $wiecie i myli bardziej dojrzatg moralnie inteligencje z tym, co dozwolone. Postawa ta, cho¢
w zamierzeniach swych jest w pewnym sensie szlachetna, jednak zamiast podtrzymywac¢ moralnos¢ — zaburza ducha humanistycznego. Obrazy Czestawa,
wprawdzie podszyte sg erotykg, ale z pewnoscig nie erotyzmem w Zzadnym trywialnym, efekciarskim, hedonistycznym sensie. Wspaniato$¢ ich polegajgca na
powadze i znaczeniu jest duzo wigksza. Po pierwsze wszystkie jego prace sg artykulacjg uniwersalnego pejzazu osobistych doswiadczen, opowiedzianych
surowo ,formalnym” jezykiem czystego malarstwa. Tworzgc owe pejzaze, wynikte z osobistych doznan /erotycznych/, ze zdumiewajgcg zawartoscig duchowg
wyraza gtebokie wartosci formalne poprzez cudownie subtelng inteligencje estetyczng. Wiasciwie odczytane jego kreacje stanowig jezyk artystyczny
Z pogranicza cudu, wypowiedziane w najczystszej domenie ksztattéw i barw. Mozna powiedzie¢ bez zaktopotania, ze obrazy jego sg pieknie namalowane z iscie
zakonnym oddaniem i poczuciem tego bezruchu, ktéry nie pomija niczego, co moze dostrzec ludzkie oko. O ich bardziej ,kontrowersyjnej’ zawartosci mozna
powiedzie¢, ze ich napiecie i sita — ,z gltebi wnetrznosci, z trzewi” — lezg w ewokacji egzystencjalnego dramatu naszego rodzaju, a to dopiero jest petnym
spektrum cztowieczenstwa. Dajg nam one (obrazy) siebie samych nie w jakims wyniostym, modnym stylu, ale poprzenikane tymi tajemnicami, ktére dostrzegamy
Z poczuciem pogodnego realizmu, wytgcznie z perspektywy temperowanej przez nasze sumienie. Dar tych obrazéw jest tozsamy z owg odnowa, ktorg
doswiadczenie gatunku w niepojety sposdb niesie w postaci motywu powracajgcego przez cate zycie, gdyz ich nie powtarzalng zawartoscig (trescig) jest
sublimacja seksualnej mitosci, takiej, jakg przejawia sie¢ ona w immanentnym stadium czutosci. W tej osobistej czutosci jego obrazy dajg nam cos
uniwersalnego... kosmos i delikatnos¢ kwiatu, pobrzmiewajgcych echem w przeptywie strumienia niszczycielskiego jarzma pamieci. Patrzg one na seksualizm
bez przymruzenia oka i sg bezkompromisowe w swej idealizacji archetypowej anatomii. Pomimo, ze czasem skrywajg sie w przebraniu czystej gtebi
abstrakcyjnego — wykadrowanego — powiekszenia konkretu. Potrafig naruszy¢ réwnowage miedzy prywatnymi uczuciami a naciskiem publicznego
przemilczania, ale tylko w sensie mozliwego przejscia do sublimujacej perspektywy splendoru, w delikatnej i kruchej, zaledwie cztowieczej skali. W tym aspekcie
intensyfikujg one ostros¢ odczuwania zmystowego w naturze, ktorg od tak dawna wyprzedzajg tragiczne spustoszenia, bedgce dzietem naszej technologii
i chciwoséci. Zaiste sg to obrazy I$nigce somatycznie uwewnetrznionym Swiattem owego zmystowego odczuwania i jako takie, ujawniajg, jak delikatna jest
tkanka tego, szerzej pojmowanego, cierpigcego bytu, ktdrego czastkg przeciez i my jestedmy. Patrzg one tak, jak patrzy odwieczne dziecko, bez wstydu.
Kategorycznie natomiast mowig nam, ze utracilismy te taske tylko z powodu neurotycznej kultury, ktéra stata sie czyms nie uniknionym dla gatunku, ktéry stat
sie czym$ niemal nieuniknionym. Dla gatunku, ktéry stat sie od tak niedawna semantycznie autoswiadomym... Trzeba tez wspomnie¢ o symfoniach
wizualnych Czestawa, wielkich, malowanych seriami zespotach, pokrywajgcych cate Sciany sal muzealnych, w ktérych skali cztowiek staje sie zaledwie
karzetkiem. Niektore zespoty sg zintegrowane ptynnym rytmem abstrakcyjnych form, inne progresjg odcieni kolorystycznych. Wszystkie obezwiadniajg tg
sama, nie zmienng formg ikonograficzng. A kazdy z osobna wygrywa na instrumentarium umystu rozréznialny nastroj w kontemplacji owej formy. Przejscia od
jednego do drugiego sg jak nagte, delikatne powiewy wolnosci. W symfonicznej formie wszystko w tych obrazach zyskuje nowy rodzaj impetu
i staje sie prawdg to, co mozna okresli¢ juz, jako jasno$¢ kosmiczna.

Brent Collins, rzezbiarz, Charleston, Illinois, USA, maj 1989 r.
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,Pasaz” i ,Studium” to problem: ,Struktura $wiatta, a gama muzyczna C-dur”.
Tutaj autor poréwnuje dzwieki muzycznej gamy C-dur do kolejnych koloréw widma $wietinego.



Dwie kompozycje ,,Rzecz Czarna” mniejsza i wieksza.
Pierwsza z nich powstata na Plenerze ,Stolbudu”
w Grybowie koto Nowego Sgcza latem 1981 roku, gdy
sprawy kraju tuz przed stanem wojennym autor ,czarno
widziat”. Ogodlnonarodowy Ruch LSolidarnosé”
wzmocniony wyborem naszego Papieza napiera na
wladze komunistycznej partii walczac o prawa
pracownicze i obalenie komuny. Partia twardogtowych,
tzw. ,partyjny beton” grozi interwencjg obcych wojsk,
chronigc swojg wtadze i stanowiska. Czarno widziana
struktura matej ,Rzeczy Czarnej” ma swojg premiere na
wystawie w $wietlicy ,Stolbudu”.

Kazdy z dziesieciu obrazéw mniejszej ,Rzeczy Czarnej’
ma wymiary 35 x 40 cm kazdy, co stanowi kompozycije
powiekszajgcych sie form od centralnego erotyku — lewej
formy w lewo i prawej formy w prawo (nieznanego
wowczas ,zoom”). Wiekszg ,Rzecz Czarng” wykonat
Ciapato po powrocie do Warszawy i ukonczyt (zanim
wprowadzono stan wojenny) — w kolorach czarnego
indygo. ,Wiekszg” stanowi takze struktura 10 obrazéw
olej/ptétno o wymiarach 65 x 80 cm kazdy. Wymiary
kompozycji wiekszej ,Rzeczy Czarnej” to 130 x 400 cm.
Jest ona wtasnos$cig prywatnej kolekcji.



.Rzecz CZARNA” - Wieksza, 10 obrazow, olej/ptotno, 65x80 cm kazdy,
wymiary catej struktury 130x400 cm

1980
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“Rzecz Lzarna” - Mniejsza w kolekcji prywatnej (1980)




»Capriccio” to duzy cykl obrazéw, ktéry malowat Pius Ciapato w latach 1979-1980 i w 1989 roku. Wczesniej temat ten podejmowali w sztuce Callot
(1617 rok) i Goya (1796 rok). Callot w swoich akwafortach przedstawit szalenstwa rodzaju ludzkiego przez sceny z zycia jego wyrzutkéw w zaskakujgcych
kombinacjach zotnierzy, kalek, zebrakéw, wedrownych grajkéw. Cykl ,Caprichos” Goyi to 80 plansz w akwaforcie bedgcych satyrg przeciw tyranii
obyczajowej, obtudzie i ciemnocie, ale tez wyrazem urzeczenia artysty swiatem surrealnym: zjaw, demondw i czarnoksiestwa — ,Gdy rozum $pi, budzg sie
potwory”.

Muzyka w twérczosci Piusa Ciapato zawsze zajmowata istotng pozycje, a watek muzyczny przewija sie we wszystkich seriach jego obrazéw. Artysta nie
pozostaje tez obojetny na wydarzenia spoteczne w kraju. Kolejny juz raz daje temu wyraz w swoich malarskich realizacjach. Powstanie pierwszych
~Kapryséw” miato miejsce w czasie, gdy organizowane byty pierwsze ruchy solidarnosciowe, przed wprowadzeniem stanu wojennego w 1981 roku. Autorski
komentarz do ,,Capriccio” zamieszczony w ,Sztuce” Nr 1 z roku 1986 podkresla innos¢ (nowoczesnosc) jego Kaprysow wobec poprzednikow Callota i Goyi,
tworzonych przeciez przez réznych artystow i w réznych epokach, ale w poréwnywalnych okolicznosciach spoteczno-politycznych. Kaprysy —
Z geometrycznego punktu widzenia — to scisle okreslone reguty kombinatoryki budowane szescioma trojkagtami prostokgtnymi w szesciu kolorach
widmowych: czerwieni, oranzu, zéttego, zielonego, niebieskiego i fioletu. Sg to zawsze asymetryczne kompozycje, w ktérych autor poszukuje uniwersalnego
piekna i odwiecznej harmonii barw teczowych w logice geometrii — dobie komputera i w epoce rzekomo postartystycznej. Pius Ciapato pozostaje przy
obrazie —ptaszczyznie, olejnym czy akrylowym, wykonywanym na ptétnie lub ptycie. Trwa wiernie przy ptaszczyznie, ktérej przeciez elementarng
formg jest powierzchnia zawarta pomiedzy trzema punktami w dowolnej przestrzeni. Z szesciu tréjkgtéw zestawia konfiguracje i uktady barw dajgcych
zaskakujgce dzieta sztuki, tworzone w wersjach chromatycznych, monochromatycznych, achromatycznych oraz w kolorach barw metali, ktére generuje
mozgiem i sprawdza za pomocg komputera. Pierwsze Kaprysy i ,Kaprys Wielki” powstaty w latach 1979-1980, a premierowy pokaz odbyt sie w Galerii
,DESA” na Nowym Swiecie w Warszawie na 2 tygodnie przed ogtoszeniem stanu wojennego. Kaprysy byly prébg metodycznego penetrowania abstrakgji
geometrycznej i intelektualnego nurtu malarstwa strukturalnego, dajgc wespét z symfoniami lat 70. pierwsze monumentalne i kameralne malarskie
.instalacje”.

Z pracy magisterskiej Doroty Wielkosielec ,,Inspiracje w malarskiej tworczosci Cz. Piusa Ciapato”. Akademia Podlaska, Siedice, 2005 r.

Ryszard Winiarski wszedtszy do éwczesnej galerii ,Desa” przy ul. Nowy Swiat 23 w Warszawie, gdzie odbywat sie premierowy pokaz ,Capriccio”, zakrzyknat
ze swoim charakterystycznym, ‘francuskim eRR’: ,Uczynite$ prawdziwg rewolucje w abstrakcji geometrycznej”... Zaden jednak z obecnych na wernisazu
krytykow nie podchwycit tej uwagi. Ekspozycja pomimo reportazu TV pr. 2, przemineta bez wiekszego echa, a ogtoszony niebawem stan wojenny dnia 13
grudnia 1981 roku zamyka te wystawe.

Juz w stanie wojennym Masza Potocka powtdrzyta Piusowi Ciapato, ze byta Swiadkiem, gdy kierowniczka galerii (Barbara Janicka) podszepneta pewnej pani
zainteresowanej zakupem jednego z obrazéw, ze ,Pius to spadajgca gwiazda” i tym odwiodta klientke od inwestyciji...



L,LCAPRICCIO” Sala Narutowicza — Sciana frontalna

po lewej: kaprysy chromatyczne: "Kaprys Niewielki" - 6 obrazow trojkatnych olej/ ptotno 65x80 cm kazdy rok 1979-80 po str. prawej /w tle/ - kaprysy monochromatyczne /poziome/
"Kaprys Wielki" - 6 obrazow trojkatnych olej/ptotno 175x135 cm. kazdy rok 1979-80 "Kaprys Czerwony" , "Kaprys Oranzowy", "Kaprys Zoty"
8 kapryséw mniejszych - po 6 obrazow trojkatnych olej/ ptotno 52x31 cm. rok 1979-80 "Kaprys Zielony". "Kaprys Niebieski", "Kaprys Fioletowy"

oraz - u dotu: achromatyczny "Kaprys Czarny".



Ekspozycja Piusa Ciapaty, sygnowana ,El Polaco”, nosi tytut ,Capriccio” (,Kaprysy”) i jest zbiorem kilku abstrakcyjnych i strukturalnych
obrazéw geometryczno-kolorystycznych powstalych podczas pobytu autora jako visiting professor w Eastern llinois University
w Charleston (USA) w 1988 i 1989 r. Pojedynczy ,Kaprys” skfada sie z szesciu réznokolorowych przystajgcych i nieréwnoramiennych
trojkatow prostokatnych, z ktorych kazdy w poblizu srodka przeciwprostokatnej posiada jasniejgcy jakby przeswit, zas kontur przeswitu
jest matym tréjkatem krzywoliniowym. W tak nieskomplikowanej formie odnajdziemy wiec dziesigtki lokalnych podobienstw i symetrii oraz
dualnosc: linia prosta, linia krzywa, dualne triady trzech podstawowych barw widma, optyczne relacje miedzy kolorem i swiattem, mutacije
formy i ksztaltéw poszczegoéinych ,Kaprysow” etc.

W malarstwie abstrakcyjnym wystepujg dwie sytuacje skrajne, czeste i nieudane, a mianowicie gmatwanina lub — z drugiej strony —
banalna prostota. ,Kaprysy” dzieki umiarowi i swoistej réznorodnosci koloru, jego uktadéw, swiatta i formy, sg z pewnoscig odlegle od obu
tych abstrakcyjnych skrajnosci, a przy tym sg dekoracyjne i wywierajg na obserwatorze przyjemne wrazenie poruszajgce wyobraznig, co
sprawia nie tylko ich geometria i kolorystyka, ale tez, a moze przede wszystkim artystyczna intuicja autora, ktéry tworzy ,Kaprysy” obok
innych swych kompozyciji.

Wopatrujgc sie w ,Kaprysy” mozemy zaobserwowaé pewne zjawisko natury geometryczno-optycznej. Dotyczy ono faktycznego
i pozornego umiejscowienia wierzchotka kata przeswitu, czyli punktu najwiekszego rozjasnienia. Otéz wyda nam sie zapewne,
ze wierzchotek ten znajduje sie nieco blizej od wierzchotkbw w poziomej podstawie ,swojego” kaprysowego (czy tez kaprysnego)
trojkata prostokatnego niz od trzeciego wierzchotka. Tymczasem odlegtosci wierzchotka kata przeswitu od wszystkich trzech wierzchotkéw
trojkata prostokatnego sg identyczne. Natomiast srodek ciezkosci tréjkata, ktéry znajduje sie dwa razy blizej od podstawy niz od linii
réwnolegtej do podstawy i przechodzacej przez trzeci wierzchotek, jakby ,przycigga” w naszym obrazie wzrokowym ku sobie caly
kat przeswitu i dlatego wierzchotek tego kata wydaje nam sie potozony nieco blizej podstawy trojkata niz znajduje sie w rzeczywistosci.
To ztudzenie geometryczno-kolorystyczne czyni nazwe ,Kapryséw” trafng i zasadna.

Prof. Janusz Czyz, matematyk
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Bardzo rozlegly cykl kompozycji strukturalnych ,,CAPRICCIO”, obrazéw generowanych kombinatorycznie (matematyka) oraz z uzyciem komputera miesci
struktury po 6 obrazow — trojkgtow prostokatnych — w szesciu kolorach widmowych (3 podstawowe i 3 kolory wypadkowe), a takze monochromatyczne: rézowe
oraz zielone, jak rowniez w kolorach polerowanych metali — ziota i srebra. Osobnymi ,Kaprysami” sg takze proby kilkunastu prac wykonanych technikg witrazu.
Wielka, bezinteresowng, a powodowang swojg ciekawoscig wykazat sie fizyk, pan Ryszard Ondrusz (Akademia Rolnicza w Krakowie), programujac i tworzgc
autorowi pomocnicze komputerowe wydruki juz w 1979 i 1980 roku. Wydruki wykonane byly na dtugachnych rolkach papieru.

Ryszard ONDRUSZ (Akademia Rolnicza- Krakow)
rozmaite wydruki komputerowe “Capriccio" 1979-1980
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»Capriccio” - moje KAPRYSY - to wiele konfiguracji 6. trojkatow prostokatnych barwnych w kolorach widma $wietinego
oraz wielka rozmaito$¢ kombinatoryki /matematyka/ konfiguracji 6. tréjkatéw prostokatnych. Tu wersje monochromatyczne: rézowe, zielone,w kolorach poler.metali, a takze witraz.

Najbardziej fascynujacym dla autora byto wtasnie przebadanie /odkrywanie/ rozmaitych, a nieoczekiwanych konfiguracji 6. trojkatow prostokatnych. Zmiennos$¢ ich konstelaciji,
dajacych rado$¢ odkrywania rozm aito$ci finalnych efektow kompozycji - pozornie asymetrycznych, a jednak harmonijnych; poréwnywalnych do poszukiwai J.S. Bacha.

Takiego podejscia do twérczosci w plastyce nie zaryzykowat nikt w $wiecie, cho¢ tatwo byloby uzywajac komputera - radowaé oko animacja transformacji w 6 kolorach widma
lubo: monochromatycznie

Oczywiscie, generujac strukture zwartg dwupoziomowa, litg lub 3. pozimowg azurow g - SciSle wg regut ,Capriccio” zat. przez autora z koricem lat 70. XX wieku.



»,Wariacje” na temat symfonii Niekomercyjnej Nr 3 — ,,Zielonej”.

Pierwsze ,Wariacje” (wykonane w 1979 roku) pokazane byly na wystawie w galerii ,Zacheta” w 1982 roku, gdy kompozycje strukturalng tworzyto 10 obrazéw
o wymiarach 65 x 80 cm. Otwierajg one lawine mniejszych utworéw od 8 do 10 matych obrazow (kazdy o wym. 21 x 26 cm). To cykl ,Miniatury con variazione”.
Wariacje za$ wykonane podczas pobytu autora w USA (jako visiting professor na uniwersytecie stanowym w Charleston, lllinois) namalowane byty w kolorach
rozmaitych zieleni, ale na ztotym tle. W Ameryce wiadomo, czym jest ztoto, zas ,zielone” (greens) — to dolary...

Wariacje 1; czyli: 7 obrazow olej, ztocenia/ ptotno 35 x 40 cm. kazdy, tzn.75 x 180 cm.; rok wykonania w Charleston (USA) 1989



miniatury ,Con Variazione” jako W ariacje nt. symfonii nickomercyjnej Nr 3 ,ZIELONEJ” (rozmaitos$¢ zieleni i konfiguracji prostokatow)



3 Parawany symfoniczne - ,koncertujgce” to kompozycja 18
obrazéw 175 x 100 cm kazdy usytuowanych tak, ze trzy kolejne obrazy
stanowig jedng strone kolejnego mebla — parawanu; wolnostojgcego
przegubowego dwustronnego tryptyku. Nigdy wiec wzrokiem nie
mozna objgc¢ catosci rownoczesnie z racji malowidta dwustronnego.
Generalnie zasada byla taka, ze w kazdym nastepnym obrazie
(w ogdlnej ich liczbie osiemnastu) przybywa kolejno jedna nowa
biologiczna forma potegujgc plataning form wszechogarniajgcego
I wiecznie pgczkujgcego zycia.

Intencjg zastosowania postepu arytmetycznego jest zasugerowanie
nieskonczonosci tego procesu.

Druga obowigzujgcg zasadg jest konsekwencja chromatyczna
poszczegdblnych stron parawanow. Kazdy z trzech parawanow bedac
malowidtem dwustronnym, jedng ze swych stron ma wykonang
w kolorach gorgcych, drugg zas w zimnych, gdyz chromatyka
parawandéw zaktadata, ze podstawowe barwy widmowe (triada) —
czerwien, zoty i btekit w prostej mieszaninie kolejno miedzy sobg dajg
oranz, zielen i fiolet, co odpowiada szesciu kolorom widmowym, czyli
kolejno kazdej z 6 monochromatycznych stron trzech mebli —
tréjskrzydtowych parawanéw.

Wykonane one zostaty w Warszawie w latach 1982-84, a wystawa
niniejsza jest ich pokazem premierowym (z wielu zresztg powodow) po
prawie... dwunastu latach!

Zaréwno pod wzgledem swojej budowy, chromatyki jak ikonografii
nalezg one do okresu ,polifonii wizualnej”, ktérg zajmowatem sie
w latach 1974-1988.

Autor

3 Symphonic screens — ,concerting” is a composition of 18

paintings, 175 x 100 cm each, situated so that three consecutive
paintings constitute one side of the consecutive furniture-screen,
a form of self-supporting turnbuckle two-side tryptych.
Thus one can never perceive simultaneously the whole element due to
its both sides painted. Its general principle is that each of the eighteen
consecutive paintings adds one subsequent biological form,
intensifying the maze of forms of an omnipresent and eternally
sprouting life. The purpose of applying the arithmetic progression is to
suggest the infinity of that process.

Another valid principle is chromatic consistency of individual sides
of the Screens. Each of three screens being a two-side painting has
one side in hot colors, while the other side in cold ones, because the
chromatics of the Screens assumes that the basic spectral colors —
red, yellow and blue in their simple mixture result in orange, green and
violet and thus evolve to a full six-color spectral range, in this case —
they correspond with 6 consecutive monochromatic sides of the three
furniture — three-winged screens.

They were made in Warsaw in the years 1982/84, and the present
exhibition in their premiere viewing, after almost twelve years.

Both their construction, chromatics as well as iconography locate
them in my ,visual polyphony” series | was busy with in the years 1974-
89.

Translated by LONSTAR



TRZY ,PARAWANY SYMFONICZNE — KONCERTUJACE”
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"Parawan czerwono-zielony" "Parawan niebiesko-oranzowy "Parawan zotto-fioletowy"
ilos¢ form od 1do 6 ilos¢ form od 7 do 12 ilosc form od 13 do 18




Sztuka jest wrazliwg odpowiedzig cztowieka na rzeczywistosé
Swiata. To rowniez pamieC tego czasu, w ktorym sie zyje
i intuicja w przenikaniu czasu przesziego, niekiedy poréwnuje
sie dzieta szczegdlne do standéw szczegdlnych kogo$, kto
widzi dalej, przenikliwiej i jasniej.

W dojrzatej tworczosci Czestawa Piusa Ciapato nastgpit jakis
czas temu taki wiasnie moment malarskiej nhadwzrocznosci.
W koncu lat 80-tych, podczas pobytu w Stanach
Zjednoczonych rozpoczagt on malowanie cyklu nieforemnych
ptécien zatytutowanych ,Symfonia architektoniczna”. Cykl ten
przedtuzony zostat o dalsze obrazy rowniez i po powrocie do
Polski.

Osig tematyczng tego malarstwa stat sie motyw dwdch
nowojorskich wiez World Trade Center. Blizniaczki te nie
nosity jeszcze zadnych znamion swojego przysziego losu,
byly po prostu czescig miasta. Ciapato przez dtugi czas krgzyt
wokot nich, towarzyszyt im i po wyjezdzie. | pamiecig
i wyobraznia.

Ich 6wczesne odbicia na ptétnie sg symfonig sity i radosci
hotdem oddanym wyzwalajgcej mocy sprawczej.

Te portrety dwoch wyniostych budynkéw rozsadza
optymistyczny kolor. Stajg sie piesnig o potedze cztowieka
pokrewng piesniom Whitmanowskim, tworzong jakby
W przeczuciu, ze po kilku latach na swiadectwo temu jak byto,
pozostang wiasnie one. Na swiadectwo zgaszonego zycia, ale
jako i nasz odpor dany wszystkim ciemnym sitom zniszczenia.
Patrzac dzisiaj na nowojorskie obrazy Ciapato chciatoby sie
powiedzie¢, historia tego dowiodta: malarze zawsze majg
racje.

Danuta Wroblewska
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,Manhattan na trawie”, ekspozycja ,Architektonicznych” u U.S. architekta, Konsta'ncirf 1998
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Codziennie miliony przybyszy z catego Swiata lgduje, wjezdza, bgdz
wptywa do Nowego Yorku, Chicago, San Francisco czy Los Angeles
i innych metropolii amerykanskich i widzi te specyficzne miasta i widzi ich
architekture. Malarze i inni ludzie sztuki przyjezdzajg rozpocza¢ tu
kariere. Zwolna, lecz metodycznie grzezng w muzeach i awangardowych
galeriach w nadziei "ztapania tam ducha nowosci”, podpatrzenia co
i ewentualnie jak robi¢, aby odnie$¢ sukces...

Pan Ciapato kreatywnie ujrzat Ameryke od pierwszego tam lgdowania.
Poczut tego bluesa, jak mawia, i poruszony widokiem zrobit cos, na co
my wszyscy rozbiegani znieczulamy sie.

Tak przetworzyé architekture i nowoczesne miasto mogt tylko artysta
wybitny. Dzi$ daje temu kolejne Swiadectwo jezykiem czystej, kreatywnej
sztuki. Geniuszem przekazu dowodzi uniwersalizmu malarstwa
nowoczesnego, W ktore juz zaczynalismy watpi¢ zafascynowani nowymi
mediami, dokumentalnym naturalizmem filmu czy video.

Portretowany tu bohater wyszedt z ram obrazu i tta.

Tworzy wiec Ciapato 3. i 5. metrowe wielokatne iluzjonistyczne obrazy
strukturalne, wertykalne i horyzontalne poliptyki — ,fraktale” mogace byé
dzis chlubg swiatowych muzedw i kolekcji na miare XXI wieku!

100 lat wiasnie mineto od wielkiej fascynacji Amerykg innego
stowianskiego twoércy — Antonina Dworzaka i jego symfonii ,Z nowego
Swiata”.

Fascynacje rownie wielkg mozemy potwierdzic¢ na tej wystawie naocznie!
Musicie zobaczy¢ to wszyscy: laicy i krytycy, dorosli i dzieci, Panowie
i Panie; takze Amerykanie, zanim obrazy rozproszg sie po swiecie...
Wtopione w panorame czytelnej plataniny wiezowcéw dumnie sterczg
poetyckie fantasmagorie nieistniejagcych dzis wiez WTC, ktére powstaty
wiele lat przed ich tragedig z 11.1X.2001 roku.

Andrzej Opienka

Every day millions of people arrive by land, air or sea in New York,
Chicago, San Francisco, Los Angeles and other American metropolises,
and see these unique cities and their architecture. Painters and other
artists go there in order to start their career. Slowly and methodically, they
sink info museums and avant-garde galleries hoping to feel there the
spirit of novelty as well as find out about the possibilities of achieving
success.

Mr. Ciapato perceived America creatively the moment he arrived there.
He felt the blues, as he himself puts it, and, moved by the sight, did
something we hasty people have become desensitized to.

It is only an outstanding artist who is capable of transforming architecture
and modern city in such a way. Today he proves it once again in a
language of pure, creative art. His genius of expression testifies to a
universal character of modern painting, which we were already beginning
to doubt in fascination at the new media and the documentary naturalism
of film or video.

Ciapato creates his polygonal structural paintings 3 and 5 meters high,
vertical and horizontal polyptychs - “fractals”, which could be the pride of
world’'s museums and collections by the 21st century standards!

These days we are celebrating the centenary of great fascination for
America held by another Slavonic artist - Antonin Dvorak, the author of
the symphony “From the New World”. The present exhibition is a witness
to a fascination as great!

You must all see it: both laymen and critics, adults and children, Ladies
and Gentlemen, as well as the Americans before the paintings disperse
all over the world... Poetic phantasmagorias of the no longer existent
WTC, N.Y, created many years before the tragedy of 11 September
2001, stick out proudly, plunged in a panorama of the clear network of
skyscrapers.

Text by Andrzej Opienka






wiezowce dynamiczne

fantasmagoria wiezowca ,Trump World Tower’
akryl/ptétno 5. katne 115x80 cm rok 1999

fantasmagoria WTC NY ,Opus L-90 Nr 20"
olej/ptétno 8. katne 230 x 90 cm  rok 1992
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odwrocie dyptyku

,0pusL-99/01 czyli:TWINS™ akryl/2 ptotna 5.katne A=212x90 cm 8 =225121 cm rok 1999-2001
dyptyk



dyptyki wertykalne

fantasmagorie wiezowca ,The Hancock Center”

,Opus F-89 Nr 1” ,Opus F- 89 Nr2”



,Opus L - 93/94 Nr 19 czyli Twin Towers” (dyptyk) olej/2 ptétna 5. katne A =285 x130 cm B = 280x145 cm rok 1994



Pius Ciapato od pierwszego pobytu w U.S.A. (1988/89) zainspirowany nowoczesng
architekturg wielkich metropolii tworzyt cate serie i diugie seriale obrazéw ,Architektonicznych”
— fantasmagorii amerykanskich wiezowcéw. Wsrdd 5. i 8. katnych ptdcien byty single, dyptyki,
jak i czasem skomplikowane poliptyki gtéwnie pionowe. ,Portretowany” bohater — drapacz
chmur — jak gdyby ,wyszedl” z tta prostokatnego obrazu i istniat: 1) albo wyabstrahowany
z kontekstu, zawieszony na $cianie, jak tradycyjny obraz, albo: 2) w dobranych uktadach
kilkkudziesieciu obrazéow wspoéttworzyt wielkomiejski kompleks pejzazowy, instalacje
przestrzenng ustawiong bezposrednio na ziemi (mineralogia?), bgdz na podtodze, we wnetrzu.
Przewaznie monumentalne ksztalty 3. i 5. metrowych nieforemnych wielokatéw ptécien,
malowane iluzjonistycznie, symulowaty formy tréjwymiarowe (3D). Po zamachu na
nowojorskie W.T.C. zdecydowanie zaprzestaje malowania wiezowcOw inspirowanych
architekturg U.S.A.

Wieza ,Babel” wynikta samoistnie, gdy autor zaproszony w 1995 roku do lzraela z grupg
studentow (Koto Naukowe ,Trendy Sztuki” z siedleckiej Uczelni) bedac tam szukat ,pomostu
pomiedzy dawnymi i nowymi czasy”, gdy ludzie nie moga sie porozumie¢, a dramat
niemoznosci koegzystencji siega zenitu. Dzi$ obrot wszystkich spraw miedzynarodowych na
wielkiej arenie wspotczesnego Swiata (zburzenie W.T.C. N.Y., inwazja na Irak i tegoz
nastepstwa, ktérych jestesmy i jeszcze bedziemy naocznymi swiadkami) sktonity autora do
pokazania jego Wiezy ,Babel’. W dwdch wersjach. Obie bez $wigtyn to jakby postawiony ,ha
gtowie” ziggurat, ktdry z racji alogicznego ustawienia (wbrew elementarnym prawom statyki)
musi rungé. Obie wersje, oswietlone stoncem od tej samej strony, przewracajg sie: jedna na
lewo, druga na prawo... To metafora. Bezspornie jest dzi§ najzywszg reakcjg artysty na
brutalng wspofczesnosé. Poréwnywalng do reakcji Goyi, a potem Picassa.

Czysto plastyczne walory jego Wiezy ,Babel” tkwig w iluzjonizmie przestrzennym, co
charakteryzuje wszystkie obrazy z serii ,Architektonicznych". Sg one bezprecedensowo
konstruktywistyczne. Od strony malarskiej reasumujg wszystkie doswiadczenia artysty wynikte
jego okresu obrazéw ,Architektonicznych”, nie tylko wiasnie jako monumentalna budowla
ukazana od dotu, w perspektywie ,zabiej”, ale i ,morfologii” poliptykébw — wielce
skomplikowanych wielokatnych blejtraméw zazebiajgcych sie kondygnacji ukazanych
w skrétach perspektywicznych. Jego Wieza ,Babel” jest interesujgca jako poetycki obraz
iluzjonistyczny (awers) oraz ciekawa od strony konstrukcji, takze blejtramoéw (rewers).

Dorota Wielkosielec (fragment wigekszej cafosci)

Idea Wiezy ,Babel” zaprzatata uwage i wyobraznie autora od wczesnych lat mtodzienczych.
W 1984 roku ,wozony” helikopterem ponad gérami Kaukazu, dokgd w starozytnosci
Smiatkowie wyprawiali si¢ po zitote runo i gdzie nieopisane katusze cierpiat ,Prometeusz
skowany”, probowatem wéwczas dosiegng¢ wzrokiem islam. | gdyby nie Ararat (5165 m
n.p.m.), gdzie cumowata biblijna Arka — dostrzegtbym z okienka miasto Babilon! i ...by¢ moze
resztki gruzéw budowli... Dopiero okres obrazéw ,Architektonicznych” inspirowanych
wiezowcami U.S.A., a potem (1995) dwumiesieczna praca w kibbutzu ze studentami Akademii
Podlaskiej w Ziemi Swietej (z uwagi na geograficzng blisko$¢ oraz lektury Biblii) spowodowaty
doprecyzowanie idei w szkicach, a nastepnie jej realizacje w Polsce (1995-2003).

Autor, listopad 2003

Pius Ciapato, inspired by the modern architecture of great metropolises at his first visit to the
U.S.A. (1988/89), used to create whole lengthy series of ,architectonic” pictures
phantasmagorias of American towers. The series of pentagonal and octagonal paintings
consisted of singles, diptychs, as well as sometimes complex polyptychs, mainly vertical. The
portrayed ,hero” — the skyscraper looked as if it had ,come out” of the picture’s rectangular
background and it either existed out of the context, hung on the wall like a traditional picture,
or, as a member of a set of several tens of paintings, it co-made a great city’s landscape
complex, a three-dimensional installation, set up directly on the ground (mineralogy?) or
indoors on the floor.

In most cases, the monumental outlines of three- and five-meter-high polygonal irregular
illusionistic canvases simulated three-dimensional forms. The artist gave up painting towers
inspired by the U.S. architecture after the terroristic attack on New York’s World Trade Center.
»Tower of Babel” was a natural consequence of the author’s visit to Israel in 1995 (where he
had been invited together with several students from the scientific group ,Art Trends” of Siedlce
University), when he looked for a ,bridge between old and new times” in a situation when
people find it hard to communicate, and when the problem of impossibility of coexistence
reaches its extreme. The present international situation, namely the demolition of New York's
World Trade Center, and the invasion on Iraq with its consequences we are all witnessing,
made the author come up with two versions of his “Tower of Babel". Each one without a
sanctuary, makes as if a ziggurat turned upside down, which has to collapse due to it’s a logical
set-up, contrary to elementary laws of statics. The two versions, sunlit from the same point,
fall down into opposite directions. These metaphors undoubtedly constitute the author's most
vivid response to the violent and manipulated present age, comparable to Goya’s or Picasso’s
reactions.

The purely artistic value of his ,Tower of Babel” consists in the three-dimensional illusionism,
which is typical of the whole ,architectonic” series of pictures. They are unprecedentedly
constructivist. From the point of view of painting, they summarize the artist's experiences from
the period of ,architectonic” pictures, not only as a monumental building presented from the
bottom, in a ,frog’s” perspective, but also in the ,morphology” of the polyptychs highly complex
polygonal canvases — of overlapping stores presented in foreshortening perspective. ,Tower
of Babel” is interesting as an illusionistic poetic picture (the face), and is exceptional due to its
very construction, as well as its particular stretchers (the reverse).

Dorota Wielkosielec

The idea of ,Tower of Babel” has absorbed the author's attention and imagination since his
early youth. In 1984, while being carried on a helicopter over the Caucasus mountains the
destination of ancient heroes’ expeditions for the golden fleece, and the place where
,Prometheus menacled” had been in unimaginable torment | was trying to catch a glimpse of
islam. But for Ararat (5165 m above sea level), where the Biblical Ark had been moored,
| would have seen the town of Babylon through my window! And... probably, the remains of
the building...
Only the period of ,architectonic” pictures, inspired by the U.S. skyscrapers, and the later work
in a kibbutz (1995) during a two-months stay in the Holy Land (due to its geographic nearness)
with Siedlce University students, as well as reading of the Bible, enabled me (as if predicting
the worst) to polish the idea up in sketches, and, consequently, to accomplish it in Poland
(1995-2003).

Author, November 2003



Wieza "Babel I" 8.czesciowy poliptyk akryl/ ptotno 310 x 205 cm.  1995-2003 Wieza "Babel II" 7 cz. poliptyk olej/ ptotno 260 x 150 cm. 1995-2003



Strukture symfonii ,,Krysztatkowej” stanowi kompozycja
10 obrazéw o wymiarach 100x80 cm kazdy, usytuowanych
w dwdch kondygnacjach po 5 obrazow w kazdej. Wymiary
catkowite 200x400 cm. Pierwotnie, z uwagi na problematyke
kolorystyczng, nazywata sie ,Analityczna”. Nazwe symfonia
.Krysztatkowa” zapozyczyt Pius Ciapato ze sklepienia
gotyckiego kosciota w Gdansku, gdzie zimg 1976 roku miat
miejsce na ASP przewod kwalifikacyjny Il stopnia na
stanowisko docenta.

Posérod struktury 10 obrazéw wyodrebnia sie czesé
kolorystyczng: 3 obrazy triady w gornym fryzie, zas pod nimi
3 obrazy w kolorach wypadkowych (zielonym, fioletowym
i oranzowym), tworzgcych z poprzednimi pary barw
uzupetniajgcych. Po prawej stronie tego kolorystycznego
uktadu 6 obrazéw w kolorach widmowych usytuowanych jest
jeden pod drugim, 2 obrazy - struktury w barwach
polerowanych metali — ztota i srebra.

Struktury te, jako ptaskie tafle metalu (ptaszczyzny), cieto
w potowie wszerz i wzdtuz na pét i znowu na pét i tak dalej,
sugerujac nieskonczonosc¢ tego procesu.

Czes¢ chromatyczna w szesciu kolorach widmowych oraz dwa
obrazy achromatyczne (biaty i czarny) rozcieto miekkim tukiem
w potowie wysokosci dtuzszego boku kazdego z nich,
rozéwietlajgc rozciecie, sugerujgc wyjscie poza ptaszczyzne,
w przestrzen, lecz (takze) nawigzujgc do statego motywu form
ikonograficznych stosowanych przez autora we wczesniejszych
symfoniach.

Za portalem artinfo.pl



symfonia ,Krysztatkowa” - analityczna; struktura 10 obrazéw 100 x 80 cm




Ronda i elipsy

W tworczosci Piusa Ciapato wazng role petni forma
blejtramu. W cyklu architektonicznym sprzed kilku lat
artysta eksplorowat mozliwosci tworzenia iluzji
optycznej na wielokatnych ptaszczyznach. Obecnie
kontynuuje rozwazania na temat ksztattu kota i elipsy,
czyli nad zamknietg, doskonatg formg, rozgrywang
jednak nie przestrzennie, lecz na ptaszczyznie.
Malarstwo strukturalne Piusa Ciapato wydobywa
energie potencjalng tkwigcg w samej abstrakcyjnej
formie.

Autor pozostawia swobode odbioru i interpretacii
swoich obrazéw. Interesuje go optyczna réwnowaga
lub ewentualny jej brak w iluzorycznym ruchu
obrotowym — symetrycznie jednostajnym oraz
zachwianym i dynamicznym. Wewnetrzna struktura
poszczegodlnych kot, spowodowana ich podziatami i
powstajgcym problemem ruchu, a takze dynamikg
ruchu wirowego, pozornego ,krecenia sie” w koto, silnie
oddziatuje na widzéw.

Uzywane przez artyste kolory to spontaniczna
i ekspresyjna gra emocji, poddana jednoczesnie
znaczacym rygorom kompozycyjnym i formalnym. W
tej konsekwencji kompozycyjnej autor czyni jednak
wytomy, rozmysinie przemieszczajgc srodek kota lub
elipsy. Stawia wtedy odbiorce w niekomfortowe;j
sytuacji, kiedy myslat, ze ,wie” i ze zrozumiat system,
a tymczasem poznanie koncepcji artysty wymyka sie,
pozostawiajgc go na otwartym polu eksploracji, na
ktorym oparciem stajg sie wytgcznie emocjonalne
zestawienia kolorystyczne.

Za portalem artinfo.pl
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Rok 1974 - ,,Pory Roku”

Jedynie ciekawos$¢ skitonita mnie do solowego wysitku
realizacyjnego — w dobie powszechnej biedy w kraju
i tropiacej wszystko peerelowskiej cenzury, gdy

L2yczliwi®  z  ZPAP donosili partii, ministrowi,
wydziatowi kultury KC, a nawet kurii o... pornografii!
Ciekawos¢ koncowego efektu utworu

konceptualnego, brak wzorcéw w Swiecie malarstwa,
ogromne parcie na umyst wlasnego libido; pietrzace
sie pytania bez odpowiedzi, nadmiar wolnego czasu
i wielka niewiadoma przygody konceptualnej — te
gldwnie motywy utwierdzaly autora w decyzji
zmierzenia sie przeciwnosciami.

Ostuchanie w wielkiej muzyce, zachwyt brzmieniem
symfonicznym, wroctawskie lata oratoryjno-
kantatowe, podobienstwa terminologii obu sztuk,
wreszcie odwaga ostroznego stgpania po kruchym
lodzie pchneta mnie w nieznane.

Bytem wedtug UNESCO mtody — 32 lata. Bezsensem
byto odktadaé¢ o rok lub trzy decyzje rozpoczecia
szaleAstwa lub pytania: dla kogo albo gdzie to
wystawié, lub czy w obozie demoludu wolno tak?

Wsparcie kilkoma zamienionymi na dolary matymi
obrazami z cyklu ,Modne modelki” dato niezaleznosé
materialng, bo wprawdzie dzieto jest konceptualne,
ale fizycznie realizowane, jak rzemiosto — przedmioty
natury materialnej. Wykonywane w czasie, w samotni
pracowni, jak w cudzie liturgii materie listew, ptdtna
i farby mam oto przeistoczy¢ w byt metafizyczny i do
tego jeszcze piekny — pieknem nieznanym. Ma sie
dokona¢ wieloczesciowa Golgota ascezy rocznego
czasu podzielonego rytmami tygodnia za tygodniem:
osiem godzin pracy, osiem snu i osiem przygotowan
do nastepnych o$miu godzin pracy i tak dalej, razy
365 dni — do 31 grudnia. Na ptétnach napietych na
blejtramach maksymalnych, lecz mieszczgcych sie
w windzie budynku.

(Ramiaki-blejtramy, z racji braku profesjonalnych,
wykonywat autor samodzielnie ,by hand”).

Stabosci, choroby i inne niedyspozycje, naj-
drobniejsze zaniedbania — to kleska! Skala zamiaru,
wymiary kompozyciji i jej struktura; przemiennosc¢ poér
roku, zmiany tonacji barw i klimatéw, kulminacja
stonca latem, wreszcie ogromna ciekawo$¢, jak tez
bedzie wygladaé¢ idea zmaterializowana? — to sprzy-
mierzency pracy autora parciem rodzacej
pierwiastki!...

Erotyka w sztuce byfa rozmaicie obrazowana, ale
pragnienie, pozadanie (desire) — nieobecne. Nie
miato ikonografii. Cztowiecze libido mam wykrzyczec¢
rozpalajgcymi sie od srodka obiema obtymi formami,
uwzgledniajgc kulminacje storica latem, zawrzec
takze watek narodowo-patriotyczny, jednoczesnie
panujgc nad klarownym rytmem i harmonig catej
struktury. | jej skalg! W matej pracowni.

Motywowata mnie ciekawo$¢. Ciekawos¢ i los
przyszitosci przeciez nieznanej, a przede wszystkim
programowos$¢ symfonii, nie zas banalne opozycje
,damsko-meskie uwiezione w multiplach® - jak
napisat jeden z krytykdéw w warszawskiej gazecie. Nie
wolno  zachorowaé, wyjecha¢é ani zwatpié.
Rozpoczety zamiar wymaga jednotorowego,
skupionego na dzis i teraz dziatania. Zelaznej konse-
kwencji jasno myslgcego rozumu, zamknietego
w puszce czaszki. | wzroku zogniskowanego tylko na
tym, co oto i jak maluje.

Wygrywam walke zdecydowanego, by rozpoczaé,
wyrzektszy sie pozostatych zmystéw mizernej osoby,
osadzonej w niewoli pudta pracowni z telefonem
i rocznym wyrokiem — dla niewiadomego przebiegu
calej realizacji i koncowego efektu totuum.

Musze wyzby¢ sie rzeczy jak rozbitek balastu: koszul,
garniturow i dodatkéw; pozostawiajgc tylko dwie
sztruksowe koszule, czarne i granatowe jeansy,
czarne potbuty, zielone i czerwone skarpety frotte do
naprzemiennego prania i zmiany na czyste — w koto.
Z okry¢é zewnetrznych — trzy-czwarte kozuszek na
zime... Na bazarze ulicy Skaryszewskiej otrzymatem
moze jedng czwartg ich wartosci. Natychmiast
zakupitem kilo tekséw, dwie puszki gesso i trzy tuby
olejnej bieli Talensa!... A potem: flaczki na ostro.
Z piwem, obok pracowni — ,U Flisa”!

Garderoba zwolnita miejsce dla regatu, gdzie co
tydzien lgduje ukonczony kolejny ,Erotyk".

Odmawiam Maszniczowi wspdélnego wyjazdu na jego
stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej do Nowego
Jorku. Od 6smej maluje.

Nietrudno o farby Rowneya i Talensa. Koledzy-
konceptualisci oddajg mi reglament ZPAP. Latem
zjawia sie pan Ole Rasmussen; kawa, banany i inne
dobrodziejstwa ze $wiata... Ole sprowadza Prebena,
Kima i innych dunskich kolegéw. Wspierajg duchem
i  materig. Ole funduje farby Lefrance’a,
Grumbachera, szwedzki tacker — niezawodny jak
Volvo; przechodze na zszywki. XX wiek!

Koncze ostatni ,Erotyk" grudnia. Ole co pare dni
dzwoni, byt u mnie moze dwadziescia razy — planuje
wielkg wystawe w Kopenhadze; ma koneksje we
wiladzach. Wydrukujg jakby oleodruki, plakaty,
albumy: ,bedziesz bogaty jak Hundertwasser! Potem
-Pory Roku” podarujesz miastu, oni wybudujg
w centrum miasta staty pawilon...”.

Fobia przedwczesnej kariery, niedowierzanie losowi,
niepewnos¢ (dzieta?) oraz wiara w potege sztuki
mojego pokolenia zadecydowata, Zze postgpitem
inaczej.

Do Kopenhagi — w miejsce wiasnej wystawy —w 1976
roku wprowadzam artystyczny Ruch ,O Poprawe”.

Autor



Ciapato Czestaw Pius (1942, Hajnéwka) ukonczyt liceum sztuk
plastycznych we Wroctawiu (1957-63). W latach 1963-1964 studiowat na
Wydziale Konserwacji Zabytkow UMK w Toruniu, a w okresie 1964-1969
malarstwo w ASP w Warszawie w pracowni E. Arcta i A. Kobzdeja. Od 1969
do 1974 roku dziatat w grupie ,Ciapato — Matkowski — Masznicz”.

Byt wspotzatozycielem Ruchu ,O Poprawe”. Poczgwszy od 1974 r.
tworzyt ,wizualne symfonie” — cykle malarskie o monumentalnych
rozmiarach. Jego prace studyjne i dyplomowe powstalty pod wptywem
nowej figuracji. Zazwyczaj ukazywaty zdeformowane ciata modelek
i malowane byly grubo ktadziong farbg. Artysta akcentujgc kobiecy
seksualizm zmieniat te wizerunki w archaizowane symbole erotyzmu.
W pierwszym okresie twoérczosci Ciapato stworzyt cykl zatytutowany
~Formy nieprawdopodobne i nieprawdopodobnie podobne” z przedsta-
wieniami zblizonych w kadrze fragmentéw ciata i towarzyszacymi im na
drugim planie sylwetowo traktowanymi postaciami ujetymi w ruchu.
W drugim okresie tworczosci, ktory wyznaczajg lata 1974-1988, powstaty
obrazy o monumentalnych rozmiarach, ktére artysta nazwat ,symfoniami”.

Symfonia ,Pory Roku” namalowana w 1974 r. ma 120 m? powierzchni
i ztozona jest z 48 obrazow. Nastepnie powstaty: ,Oratorium Kosmiczne”
oraz symfonie ,Feralna”, ,Zielona”, ,Zwierciadlana” i ,Analityczna”. Ich
tematem, jak to okresla sam autor, jest pozgdanie. Trzeci okres tworczosci
Ciapaty rozpoczyna sie w 1988 i trwa do dnia dzisiejszego.

Obrazy tworzone sg za pomocg programow komputerowych. Artyste
fascynuje nowoczesna architektura wielkomiejskich centrow. W roku
akademickim 1988/1989 prowadzit zajecia w Eastern lllinois University
w Stanach Zjednoczonych. W tym czasie zapoczgtkowana zostata
symfonia ,Architektoniczna”, ktérg Ciapato kontynuuje po powrocie do
kraju. Sktada sie ona z prac wykonanych technikg drippingu, ktorg artysta
traktuje jako hotd ztozony J. Pollockowi.

Jednoczesnie nadal prowadzi badania nad mozliwosciami
ekspresyjnymi pfaszczyzny w malarstwie oraz stara sie traktowaé
kolorystyke swych prac na sposéb muzyczny (,Stownik Malarzy Polskich”
t. 2, Warszawa, ARKADY 2001).

C. Pius Ciapato na pierwszym pobycie jako visiting professor w Eastern
lllinois University w Charleston (USA) delegowany byt stuzbowo przez
Akademie Podlaskg w Siedlcach (dzi$ Uniwersytet w Siedlcach).

Ciapalo Czestaw Pius (b. 1942, Hajnéwka). He studied Conservation
(1963-64) at Nicolaus Copernicus University in Torun, and Painting (1964-
69) at the Academy of Fine Arts in Warsaw in the Studios of E. Arct and A.
Kobzdei. He belonged to the ,Ciapato — Matkowski — Masznicz” group
(1969-74). He was a founder member of the artistic organization called ,For
Improvement”. In 1974 he started his ,visual symphonies” — cycles of
monumentally gigantic paintings. His works, made both in the studio and
for his MA, were inspired by a new figuration.

They usually showed the models' deformed bodies using a thick layer of
paint. Emphasizing female sexuality, the artist changed these
representations into archaized symbols of erotism. In the first stage of his
artistic activity Ciapato created a cycle called ,Incredible and Incredibly
Similar Forms” containing representations of close-up frames of body
fragments accompanied by a group of figures silhouetted in motion against
the background. The second stage (1974-88) yielded monumentally
gigantic paintings, which the artist called ,symphonies”. The chronology of
the series is as follows: ,The Seasons” (1974), measuring 120 sg.m. and
including 48 pictures, ,The Cosmic Oratorio”, and the symphonies:
,Doomed”, ,Green”, ,Reflective” and ,Analytic’. According to the author,
they deal with desire. The third stage (1988) still continues. Now the
pictures are created using computer programs. The artist is fascinated by
modern architecture of great city centers. In the academic year 1988/89 he
taught at Eastern lllinois University in the USA. The symphony
JArchitectural” was started at that time and then continued in Poland. Using
the method of dripping paint on canvas, the artist wanted to honor
J. Pollock. He continues his research into the ways surface expresses itself
in painting.

He tries to treat color in a musical way.
~Stownik Malarzy Polskich”, vol. 2,
(The Dictionary of Polish Painters).

Btw. Pius Ciapato is a professor at Humanistic Dpt. of the Akademia
Podlaska in Siedlce (today the University in Siedlce).

Warszawa, ARKADY 2001.
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